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Sergei Rahmanov

Rahmanovi muusika on hoopis keerukam, kui naib neile, kes on harjunud pidama keerukaks
vaid selliset muusikat, millest on raske esimesel kuulamisel aru saada ja mis néuab ponnistusi
kurikuulsa dissonantside lave Gletamiseks. Naiivsed inimesed, kes peavad dissonantsi XX
sajandi muusika hddade pdhjustajaks, on veendunud: kui ainult Gletada ebaharilike kooskdlade
lavi, avab muusika neile sedamaid kdik oma vaartused: ilu, sigavuse, andekuse ja omapara.
Nende jaoks pole Rahmaninov keeruline nahtus. Téepoolest - elanud peaaegu XX sajandi
keskpaigani, ei alistanud Rahmaninov ometigi modernismi peibutistele. Ja kui tema viimastes
oopustes helikeel tunduvalt "pahempoolsemaks" muutus, siis enamiku tema kuulsaimate
kaasaegsete helikeelega vorreldes on see pahempoolsus lapsemang. Siit parineb ka
muusikasnoobide, avangardistide "eliide" polglik suhtumine S.Ramaninovisse, mis valjendus
mitmesuguses vormis ja ulatuses poole sajandi kestel. Rahmaninovi noomiti tema eluajal
halastamatult kolme "pahe"- vanamoodsa, mahajadmuse ja salonglikkuse eest.

B.Assafjev avaldab artiklis Rahmaninovi kohta helilooja huvitava tunnistuse:"Ma ei taha selle
nimel, mida pean Uksnes moeks, reeta tooni, mis kdlab minus pidevalt nagu Schumanni
fantaasiaski ja mille 1&bi ma kuulen mind Umbritsevat maailma."

Keerukus, milest seoses Rahmaninoviga kdnelesime, seisnebki ajastu, selle muusikas
valjendumise "harmoniseeritud" normide ja Rahmaninovi individuaalse stiili suhtes. Rahmaninov
sammus oma valitud teed, heitemata pilku sellistele kaasaegse muusika suurejoonelistele
ilmingutele nagu Debussy, Ravel, Strauss ja teised, kuni Arnold Schénbergini vélja.

Kas oli Rahmaninovil 6igus, kui ta arvas, et kdiges, mis oli vastumeelne tema esteetilistele
ideaalidele, tema "toonile", oli siiidi mood? Me teame, et selles Rahmaninov eksis, teame, et
suur osa sellest, mille siinnitas XX sajandi kunst, on tingitud sootuks tdhtsamatest
seaduspdrasustest kui maitsete tujuka valitesjanna kapriis. Kuid jutt on muust. Kas
Rahmaninovile vanamoelisuse etteheitmine oli pdhjendatud? Jah ja ei. Uheski kunstiliigis ei ole
ega sagi olla kunstnikku, kes oleks vaba sidemeist traditsioonidega. Kisimus on selles, et Ghed
tajuvad seda seost iket, mis piinavalt rohub nende loominguvabadust, teised aga tajuvad
rodmuga sidet suurte eelkaijatega ja jatkavad nende rajatud teed suunas, mis vastab kdige
enam nende endi loomingulistele paddlustele. Nad tunnetavad samavord r66mu kui
loomingulise enesesalgamise taiust, olles veendunud, et ka sellel teel voib mitte Uksnes
"Olevaadet saada" elunédhtudest, vaid valada neid ka muusikasse, mis suudab kaasaegseid
erutada ja kaasa kiskuda oma téepara, kavatsuste suurejoonelisuse ja esteetilise vormi
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taiuslikkusega. Et Rahmaninov tundis end meloodilise ja harmoonilise keele iseloomult
lahedasemana TSaikovskile ja Rineski - Korsakovile kui viimati oopustes Skrjabinile voi Ravelile
- vaevalt vois seda pidada tema "vanamoodsuse" tunnuseks. Vaadelgem kaht suurt poeeti:
Bloki ja Majakovskit. Kas voib vaita et Blok on "vanamoodne", sest tema luuletehnika on
lAhedasem Puskini, TjuttSevi, Feti olustiku romansi traditsioonidele kui Majakovski "trepile"?
"Luuleharmoonia" poolest ei erine "Varsid Venemaast" ja "Skiilidid", "Lumemaski", "Oébikuaia"
vOi "ltaalia varsside" volusaladustest. Ka "Kaheteistkiimnes" kostab puskinlike meloodiat ja
kaja, Puskini neljajalgse jambi riitm aga pulseerib lakkamatult poeemi "Kattemaks", mis
thendab ajalehe reportaazi detailsuse ja paljude aastate siindmuste filosoofilise tdlgendamise.

Rahmaninov oli sellest muusikute toust, kes olid veendunud, et muusika tdhtsam element on
meloodia, et just tema suudab kdige nétkemalt tungida néhtuse sligavusse ja kdige tapsemalt
reproduktseerida selle olulisemaid jooni.

Tema muusika siigav emotsionaalsus (TSaikovskilt paritud joon) koos meloodilise véljenduse
kujundlikkuse ja iluga (kdnelemata tema stiili teistest mitte vahem taiuslikest elementidest)
muutsidki Rahmaninovi muusika kergesti tajutavaks ja moistetavaks. See on teinud tema
muusika lahedaseks nii professionaalsetele muusikutele kui ka asjaarmastajatele.

Aastail, mil moe tagaajamist ja leidlikust esitati kunsti tdeliselt kaasaegse suuna pahe, kdeles
Rahmaninov oma muusikaga siiralt ja arevalt sellest , mis oli tal hinges. Hiinges oli aga nii
r66mu kui stingust, nii méttlikust kui unistusi. Nagu elus.

Rahmaninovi muusikas kdlas ainult see, mis paases valla hinge pdhjast ja joudis klaviatuurile,
noodipaberile, seejarel aga kontserdisaali, kus kutsus esile silmapilkse reageeringi inimeste
poolt, kes on véimelised tunnetama muusikat. Selliseid inimesi on enamus. Just siis tuleneb
Rahmaninovi populaarsus.

Tal ei ole ei "Astaaegu", ei "Laste albumit”, ei "Nata - valssi", ei "Vaikesi luikesid", mis on
manginud suurt osa koduse musitseerimise arengus, muusikalise maitse dilistamisel. Kuid
jdukohane osa tema loomingust, Prelltdid, cis-moll ja g-moll, Eleegi, "Sirel", "Polichinelle”,
Polka ja paljud muud, kdlab pidevalt kodudes ja perekondlikel dhtutel.

Siit ongi téendoliselt alguse saanud Rahmaninovi "salonglikkusest". Millistes "salongides" siis
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kélas tema muusika? Ja kes olid need "salongimuusika" harrastajad? Nimetame ainult moned
nimed: Repin, TSaikovski, Lev Tolstoi, Stanislavski, Saljapin, Gorki.

Rahmanovi muusika on hoopis keerukam, kui néib neile, kes on harjunud pidama keerukaks
vaid selliset muusikat, millest on raske esimesel kuulamisel aru saada ja mis néuab ponnistusi
kurikuulsa dissonantside lave Uletamiseks. Naiivsed inimesed, kes peavad dissonantsi XX
sajandi muusika hadade pdhjustajaks, on veendunud: kui ainult Gletada ebaharilike kooskdlade
lavi, avab muusika neile sedamaid kdik oma vaartused: ilu, siigavuse, andekuse ja omapara.
Nende jaoks pole Rahmaninov keeruline nahtus. Téepoolest - elanud peaaegu XX sajandi
keskpaigani, ei alistanud Rahmaninov ometigi modernismi peibutistele. Ja kui tema viimastes
oopustes helikeel tunduvalt "pahempoolsemaks" muutus, siis enamiku tema kuulsamaite
kaasaegsete helikeelega vorreldes on see pahempoolsus lapsemang. Siit parineb ka
muusikasnoobide, avangardistide "eliide" pdlglik suhtumine S.Ramaninovisse, mis valjendus
mitmesuguses vormis ja ulatuses poole sajandi kestel. Rahmaninovi noomiti tema eluajal
halastamatult kolme "pahe"- vanaatooriumi varasemal kursusel sai artistlikku "linvi" Aleksandr
Zilotilt. Kompositsioonidpinguid juhendasid Tanejev ja Arenski. Kéikjal Moskva
konservatooriumis, eriti aga Tanejevi ja Zverevi klassides, valitses TSaikovski kultus.

14 - 15 aastasena kirjutab Rahmaninov méned klaveripalad, sealhulgas ka "Meloodia", mis pole
oma poeetilist volu kaotanud tanapéevani. Alates 90-ndate aastate algusest ilmunud kipsed
teosed mitmesugustes zanrites: Esimene klaverikontsert, ooper "Aleko", "Eleegiline trio"
TSaikovski malestuseks, simfooniline poeem "Kalju", esimesed oopused romansse, sealhulgas
selliseid Sedbdvreid nagu "Oh ara laula, kaunitar", "Oo, kaua vaevlen ma", "Armusin
onnetuseks".

Suure Teatri bublik véttis kahekimneaastase Rahmaninovi tema "Aleko" esietenduse 6htul
soojalt vastu. Sel dhtul esietendus kaks teost: Rahmaninovi esimene ooper ja "Jdanthe",
TSaikovski viimane ooper. See nagu sumboliseerinuks teatepulga tleandmist pdlvkonnalt
polvkonnale...
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Ootamatu katastroof puhkes 1897. aasta kevadel seoses Esimese simfoonia esiettekandega.
Soovides Rahmaninovile kdige paremat otsustas A.Glasunov tutvustada Peterburile
Rahmaninovi stimfooniat. Tulle ara 6elda, et dirigeerimine ei olnud kuulsa helilooja tugevamaid
kalgi.

Sumfoonia kukkus labi. Kriitikud, eriti C.Cui, olid halastamatud. Kuid kdige julmemaks kriitikuks
osutus autor ise. Moistes kull, et loid, ilmetu dirigeerimine ilma diinaamiliste varjunditeta,
aeglustatud tempodes moonutas muusika iseloomu ja métet, valab Rahmaninov ise end siiski
dle hirmus Glekohtuste etteheidetega. Ebadnnestumine t6i kaasa kdige kohutavama: helilooja
kaotas usu endasse. Siin on tema katkend tema kirjast B.Assafjevile:"Parast seda sumfooniat ei
loonud ma ligi kolma aastat midagi. Sarnanesin inimesega kes on saanud rabanduse ja kellel
on pikaks ajaks halvatud nii pea kui ka kaed...

Sumfooniat ma ei néita ja testamendis ma keelan sellega tutvuminse..."

Rahmaninovi toob darmise apaatia seisundist valja metseeni, ooperiteatri omaniku
S.Momontovi ettepanek asuda tééle dirigendina. Nii saab 1898.a alguse dirigenditegevus - veel
Uks Rahmaninovi universaalse muusikaande ilminguid.

Hingelisest kriisistllesaamist tdhistab Teise klaverikontserdi loomine. Kontsert on pihendatud
arst - hipnotis66r N.Dalile tanutaheks ebatavalise peenetundelisuse eest, mida too ilmutas
Rahmaninovi elu raskel perioodil. Nagu piides tasa teha loomingulise apaatia aastail kaotatud
aega, alustab helilooja eeu sajandi esimestest aastatest peale pingelist loomingutegevusest.
Ajavahemikul 1900 - 1905 on loodud kantaat "Kevad" , TSellosonaat, Himne, klaveriprelitde,
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kaks ooperit ning 27 romanssi.

Ka edasipidi, kaheteistkiimne aasta véltel, ei nérgene loomingu vool. Samasse aega kuuluvad
kontserdireisid, mis t6id kaasa triumfaalse tunnustuse tema pianistiandele. 1904.a saab
Rahmaninov Suure Teatri dirigendiks ja saavutab kohe vankumatu autoriteedi. Juba tollal
héairivad teda mdétted, mida ta valjendas aastaid hiljem: "Ma pole kunagi suutnud otsustada,
missugune on minu tdeline kutsumus - helilooja, pinaist voi dirigent. On hetki, mil mulle naib,et
ma peaksin olema ainulkt helilooja, ménikord ma métlen, et olen ainult pianist. NUUd, kus
suurem osa elust on elatud, vaevab mind alatasa moéte, et eri alade vahel killustades pole ma
leidnud oma tdelist kutsumust.”

Nii ebadiglaselt hindab suur muusik oma ande kdige dnnelikumat omadust, selle hAmmastavat
mitmetahulisust. Kordame: Rahmaninov on keerukas natuur. Juba tema kdige varasemates
teostes voib kuulda seda vahetut, avalat tundevaljendust, mis on omane Glinkane, Scuertile,
TSaikovskile. Kdik, kes teda lahedalt tundsid, hindavad Uksmeelselt tema hingeomadusi, mille
hulgas eriliselt tdestetakse esile hingepuhtust, diglust ja printsipiaalsust. Kuid oma sisemaailma
tungida laskis Rahmaninov vaid vaheseid.

Hingelt romantik, valdib ta elus romantilisi poose, ei otsi kaastunnet, kaasaelamist. Kuid
muusikas kdneleb ta erutatult, alati siiralt teda Umbritsevast maailmast. Isegi kdige iplusiivsema
dinaamika puhul ei kaota ta enesekontrolli, temperament ei lAmmata teda, kuigi nii tema
muusikas kui ka mangus tihti I6dmab tuli. Ja selle pdhjuseks on vajadus muusika nimel talitseda
ennast, samuti nagu orkestrit ja lava.

Rahmaninov, kes oli igapaevases elus seltsimatu ja avaldas end vaid kdige kitsamas ringis,
tundis sligavat vajadust suhelda inimestega, inimhulkadega. See sai voimalikuks ainult tema
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esinemistel - klaveritaga voi dirigendipuldis.

Oma kontserditesse suhtus Rahmaninov nagu pidupaevadesse. See polnud lksnes iga
kuntsniku mdistetav vajadus edu jarele, vaid midagi suuremat ja siigavamat: "Votke mult
kontserdid, ja minu elul on |16pp," kdneles ta oma lahedastele sdpradele.

Geniaalse pianistina, Lizsti ja Rubinsteini traditsioonide périjana koéitis Rahmaninov aduitooriumi
ettekande kirglikkusega. See tulenes tema isiksuse omadustest ja isearasustest. Tema
klaverikontserdid on "muusikalised romaanid", mis oma sigavuse, volu, tiupiliselt veneliku
vaimu poolest meenutavad Tolstoi ja TSehhovieenekiilgi, Levitani Iduendeid, Nadsoni, Burini,
TjuttSevi véarsse...

Kdneledes oma malestustes Rahmaninovisse kui oma ajastu valjendajast, puudutab Marietta
Saginjan (iht thtsamat probleemi: "Siigavalt kaasaegne arusaamine, mida nimelt tihendab
oma Uhiskonna, oma ajastu inimese vajaduste ja iseloomu kujutamine muusikas. Jutustus
ajalooisest teelahkmest, tSehhovlikult tahtetust inetlligentsist, kes igatseb tegevuse ja selguse
jarele ega oska leida rakendust sisemistele jsududele." Ja edasi mangib Sagibjan tabavalt, et
véljapaas oli leitud "suures stidamlikus inimlikkuses, armastuses kauni alge vastu inimeses, mis
juhibki voitlust parema elu eest inimese jaoks.

Kaigis neljas kontserdis - nooruslikust ronatikast kantud Esimeses (1891), kdige uhkemas,
saddelevas ja sidamlikus Teises (1901), peene poeesiga kitkestavas Kolmandas (1909) ja
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karmis Neljandas(1926), eriti aga just Teises ja Kolmandas kontserdis ilmnevad Rahmaninovi
andee parimad kuljed kdige téielikumalt. Kdige rohkem on just need kontserdid toonud talle
maailmakuulsust. Tahelepanu kdidab ka see, et kontserdite finaalis kdlab kirkalt optimistlik
muusika, mis on omamoodi kontrastiks Rahmaninovi paljudele dramaatilise ja traagilise
iseloomuga teostele. Traagilised meeleolud aga erinevad Rahmaninovi muusikas sedavord tihti,
et kerkib mote "traagilisest suunast" tema loomingus. See suund saab alguse
Noorpdlvesimfooniast, millest on valminud ainult esimene osa.

Karmides dramaatilises varvides on kirjutatud varane siimfooniline poeem "Vrst Rastislav", mis
on inspireeritud A.K Tolstoi poeemist. Tume kaloriit on tlekaalus Rahmaninovi kolmes ooperis.
Traagilise Uksinduse teema koélab orkestrifantaasias "Kalju", mille kujundid parinevad TSehhovi
jutustusest "Teel". Epigraafiks Esimesele simfooniale véttis "Anna Karenina" alguses: "Minu
paralt on kattemaksmine", 1892. Ja 1893. aastail on kirjutatud kaks "Eleeqilist triot", teine neist
on pUhendatud TSaikovski mélestusele. Traagikast tulvil on Muusikaline hetk h-moll (1896),
sajandi algaastail loodud romansid - "Saatus" Apuhtini sdnadeleja Beethoveni Viienda
sumfoonia teemal ning "Varske haua kohal" Nadsoni varssidele. 1909.a valmib stimfooniline
poeen "Surnute saar", inspireeritud Arnold Boéklini samanimelisest maalist. Lépuks, kdik neli
USA-s loodud suurteiost, "Variatsioonid Corelli teemal" klaverile (1931), "Rapsoodia Paganini
teemal" (1934), Kolmanda siimfoonia finaal (1936) ja "Stmfoonilised tantsud" (1940),
sisaldavad keskaegse matuseviisi, skekventsi "Dies iae" teema td6tluse.

Seega on jalgitav helilooja pidev loominguline tung traagiliste teemade poole, mis saab alguse
moddunud sajandi 90-ndatest aastatest ja kestab viimaste elusaastateni. Milliseid sindmusi siis
kajastab Rahmaninovi muusika? Mis vene Uhiskonna elus surus sellise traagilise pitseri
helilooja hingemaailmale? Kdige paremini vastavad sellele Bloki read "Kattemaksust":Too ol
aeg, mil usu kaotas meil igatiks ning nérkes tuul: maa kohal véidurikkalt laotas kbikvéimas
O00kelltiiber veel." Neile aastaile aga jargnes reaktsiooni voimutsemine parast 1905.a, lahkhelid
vene intelligentsi leeris. Seejarel algas Esimene maailmasdda ja Vle ninge tema lahemale
Umbruskonnale vastik hurraapatriotismi ning; Veebruari- ja Oktoobrirevolutsiooni, mida ta ei
maoistnud, ning I6puks kakskiimmend viis aastat emigratsiooni. Selline on Rahmaninovi teoste
kujude, idude, meeleolude, inimsaastuste sotsiaalne taust.
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Kuid neilsaul aastail stinnib protest, mis kasvab Uha rahva raevuks isiksue lammatamise,
oigusetuse, isevalitsuse vastu. Neil aastail loob V.I.Lenin "Tddlisklassi Vabadusvéitluse Liidu”.
Vene Uhiskonna kdige progressiivsem oa toetab marksistliku partei loomisele viiva liikumist voi
tunneb sellele kaasa.

Pilvedega kaetud taevasse tekivad sinavad laigud, mis sisendavad lootust, suurendavad
voitlejate jdudu; kasvab usk oma jousse, usk sellesse, et "sademest tduseb leek." Rahmaninov
tajub erksalt toda varsket eluhingust, kajastades oma muusikas seda, mis tduseb pimeduse ja
kurjuse vastu."Odd tunneta- ja méistad valgust", kirjutas Blok "Kattemaksu" pron’loogis.

"On kevad teel, on kevad teel!" esmakordselt kdlas see elu kevadise uuenemise tune
romansis "Kevadveed" (1896) TjuttSevi luulele. Seejarel kuuleme seda marsiritmis, millega
|6peb Teise kontserdi finaal (1901). Nagu vastuseks rédmsale hiiiatusele "On kevad teel!"
kaiguvad kantaadis "Kevad" (1902) taiekdlalises kooris Nekrassovi véarsid "Kaib haljas kohin Ule
maa!" aasta hiliem valmivad Kimme preltitidi. Uks neist, preliiid D-duud, kiitkestas Repinit.
"Jarv kevadise suurvee ajal...kevadine veetulv" - ndnda tunnetas, sellisena nagi seda suur
kunstnik.

Selle korval on teine preltitd - Es-duur, mis on iseloomulikult seuguluses Chopini etliididega.
Ka prelGiidides B-duus ja g-moll kdlavad fanfaarihdiked, kostab marsiritm, kutsudes Gitsvasse
maailma, mis on kull olemas, kuid kuhu on raske paaseda. Need kujundid ja tunded on
lahedased Teisele simfooniale, mis on kirjutatud 1906.a. ja kanti esmakordselt ette kaks aastat
hiliem. Vene maastiku vdlu 6hkub siimfoonia sissejuhatuse ja Ill osa lehekullgedelt. | osa
dramaatilised kokkupdrked nagu hajuvad |l osa trotslikus marsimuusikas ja taisverelises, avaras
finaalis.
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Teine simfoonia on Uks Rahmaninovi rahulikumaid teoseid. Voéimalik, et ta stindis 1905.a.
stndmustega seotud moétete mdjul. Muusikas véljendub usk tulevikku.

Nagu TSaikovski, nii Rahmaninov métiskleb alatasa inimelust, saatusest, surmast. Teemad,
mida on kehastatud mitmes teoses, Uihinevad helilooja Ghes komplitseeritumas partituuris. See
teos on "Kellad" (1913), poeem orkestrile ja solistidele. Rahmaninovile olid "Kellad" kéige
armsamaks teoseks. Selles véljendas helilooja kbike seda helget ja siinget, mis teda rédmustas
ja piinas. Naljaosalises teoses jdadvustusid elukevade hdbedane helin, kuldsed pulmakellad;
hairekella vastne, arev kdmin ja matusekellade "raudne valus heli". Koos Teise ja Kolmanda
klaverikontserdiga on "Kellad" Rahmaninovi loomingutee kdrgmunkte.

Kasutatud kirjandus:

L.Entelis

"XX sajandi heliloojate siluette

Kirjastus "Eesti Raamat"

Tallinn 1976
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